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Хірохіко Аракі – всесвітньо відомий манґака та художник, чия творчість є феноменом 
сучасної культури. Унікальна здатність виходити за межі індустрії та створювати 
транснаціональну естетику зумовлює актуальність дослідження художньо-візуальної мови 
його творів. Традиційна японська манґа часто обмежується внутрішніми жанровими 
концепціями. Натомість Аракі перетворив популярний жанр сьонен (один з основних видів 
аніме та манґи, цільовою аудиторією якого є підлітки та юнаки) на платформу для діалогу між 
східною та західною візуальною культурою. 

Ця синергія сприяла комерційному успіху та художньому визнанню його робіт. 
Свідченням цього є колаборації з провідними світовими модними домами (Gucci) та 
експонування творів Аракі у престижних мистецьких інституціях, зокрема в Луврі. Його стиль 
відображає виняткове поєднання у створенні унікальних, візуально складних наративів 
принципів класичного мистецтва з авангардною філософією кольору, що виводить особистість 
Аракі на основні позиції щодо впливу на процес еволюції сучасної ілюстрації. Саме здатність 
інтегрувати елементи, які традиційно вважаються прерогативою високої культури – від 
анатомічної досконалості Ренесансу до філософії кольору Постімпресіонізму та авангардної 
експресії високої моди, – зумовлюють унікальність мистецької спадщини Аракі. 

Творчий шлях Хірохіко Аракі розпочався наприкінці 1970-х рр. Суттєвий вплив на його 
перші роботи мала популярна в Японії того часу традиційна манґа. З-поміж ранніх творів, які 
передували його основній серії, варто зазначити «Покер під рушницею» (1980 р.), «Скажи 
привіт, Вірджинії» (1982 р.), «Бешкетний хлопчик» (1982 р.), «Чудова Айрін» (1985-1986 рр.). 

Середина 1980-х рр. характеризувалася домінуванням жанру сьонен у візуальному стилі 
гіпермаскулінності, тобто стилі, який підкреслює та перебільшує традиційні чоловічі якості. 
Наприклад, такі серії, як «Кулак полярної зорі» (початок серіалізації з 1983 р.) та «Куля дракона» 
(початок серіалізації з 1984 р.) були найпопулярнішими манґами в одному з найвідоміших у світі 
щотижневих японських журналів манґи (коміксів) «Weekly Jump». Досягнення й утримання успіху 
в такому конкурентному середовищі вимагало зображення героїв манґи з надмірною фізичною 
силою та гіпертрофованою мускулатурою, що відображало семіотику нездоланності. 

З 1987 р. стиль митця почав індивідуалізуватися, хоча і в межах жанрових очікувань. 
Головні герої його творів зображувалися з масивними, атлетичними постатями, що 
відповідало естетичній концепції бойової манґи 1980-х рр., яка передбачала культ тіла та 
грубу фізичну силу. Проте, вже в цьому ранньому, важковізуалізованому стилі, Хірохіко Аракі 
здійснює кардинальний відхід від типового японського канону. Він використовує 
транснаціональну естетику з метою позиціонування своєї роботи на ринку. Аракі почав 
активно впроваджувати у свої роботи елементи західної культури, що сприяло відображенню 
в них не лише сили, а й стилю. Найяскравіше це проявилося у використанні екстравагантних і 
динамічних поз персонажів, що були запозичені із західної модної ілюстрації та фотографії. 
Синергія візуальних кодів дала змогу створити унікальне поєднання японської 
гіпертрофованої сили та західної театральної елегантності. 

Наступний етап у творчості Хірохіко Аракі став поворотним у становленні авторського 
стилю. Введення концепції «стендів» (Stands), що уособлювали психічних охоронців, які 
надають персонажам надздібності, було не просто сюжетним, а й фундаментальним 
візуальним інструментом. Стенди дали змогу Аракі відійти від фізичного протистояння до 
абстрактніших, стилізованіших і сюрреалістичніших конфліктів. Таке оновлення у візуалізації 
висувало нові вимоги до експресії персонажів. Вони мали не просто боротися, а перебувати в 
екстравагантних, динамічних позах, незалежно від контексту битви. Новизна візуальної 
семіотики, для якої характерні екстравагантні пози та нанесення специфічної штриховки з 
метою передачі світлотіні, зумовила унікальність мови манґи Хірохіко Аракі цього періоду. 


