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ЕВОЛЮЦІЯ ХУДОЖНЬО-ВІЗУАЛЬНОЇ МОВИ У ТВОРЧОСТІ ХІРОХІКО АРАКІ 
 
Анотація. У статті досліджено еволюцію художньо-візуальної мови у творчості всесвітньо 

відомого манґаки та художника Хірохіко Аракі, чия творчість вийшла за межі індустрії та стала 
феноменом сучасної культури. Продемонстровано, що творчий шлях Аракі є свідомою стратегією 
відходу від жанрових обмежень традиційного японського сьонену з метою створення 
транснаціональної естетичної системи. Зазначено, що унікальна художньо-візуальна мова 
творчості Аракі, що функціонує як складний інтертекстуальний код, підняла його роботи до рівня 
високого мистецтва, про що свідчать колаборації з Gucci та експонування творів у Луврі. Аракі 
створив стиль, який є глобально впізнаваним і має суттєвий вплив на сучасну популярну культуру. 

Ключові слова: Хірохіко Аракі, манґака, художньо-візуальна мова, сьонен, транснаціональна 
естетика, анатомічна трансформація. 

Abstract. The article explores the evolution of artistic and visual language in the work of the world-
famous mangaka and artist Hirohiko Araki, whose work has transcended the industry and become a 
phenomenon of contemporary culture. It is demonstrated that Araki’s creative path is a conscious strategy of 
moving away from the genre limitations of traditional Japanese shonen in order to create a transnational 
aesthetic system. It is noted that the unique artistic and visual language of Araki’s work, which functions as a 
complex intertextual code, has elevated his works to the level of high art, as evidenced by collaborations with 
Gucci and the exhibition of works in the Louvre. Araki created a style that is globally recognizable and has a 
significant impact on modern popular culture. 

Keywords: Hirohiko Araki, mangaka, artistic and visual language, shonen, transnational aesthetics, 
anatomical transformation.  
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Хірохіко Аракі – всесвітньо відомий манґака та художник, чия творчість є феноменом 
сучасної культури. Унікальна здатність виходити за межі індустрії та створювати 
транснаціональну естетику зумовлює актуальність дослідження художньо-візуальної мови 
його творів. Традиційна японська манґа часто обмежується внутрішніми жанровими 
концепціями. Натомість Аракі перетворив популярний жанр сьонен (один з основних видів 
аніме та манґи, цільовою аудиторією якого є підлітки та юнаки) на платформу для діалогу між 
східною та західною візуальною культурою. 

Ця синергія сприяла комерційному успіху та художньому визнанню його робіт. 
Свідченням цього є колаборації з провідними світовими модними домами (Gucci) та 
експонування творів Аракі у престижних мистецьких інституціях, зокрема в Луврі. Його стиль 
відображає виняткове поєднання у створенні унікальних, візуально складних наративів 
принципів класичного мистецтва з авангардною філософією кольору, що виводить особистість 
Аракі на основні позиції щодо впливу на процес еволюції сучасної ілюстрації. Саме здатність 
інтегрувати елементи, які традиційно вважаються прерогативою високої культури – від 
анатомічної досконалості Ренесансу до філософії кольору Постімпресіонізму та авангардної 
експресії високої моди, – зумовлюють унікальність мистецької спадщини Аракі. 

Творчий шлях Хірохіко Аракі розпочався наприкінці 1970-х рр. Суттєвий вплив на його 
перші роботи мала популярна в Японії того часу традиційна манґа. З-поміж ранніх творів, які 
передували його основній серії, варто зазначити «Покер під рушницею» (1980 р.), «Скажи 
привіт, Вірджинії» (1982 р.), «Бешкетний хлопчик» (1982 р.), «Чудова Айрін» (1985-1986 рр.). 

Середина 1980-х рр. характеризувалася домінуванням жанру сьонен у візуальному стилі 
гіпермаскулінності, тобто стилі, який підкреслює та перебільшує традиційні чоловічі якості. 
Наприклад, такі серії, як «Кулак полярної зорі» (початок серіалізації з 1983 р.) та «Куля дракона» 
(початок серіалізації з 1984 р.) були найпопулярнішими манґами в одному з найвідоміших у світі 
щотижневих японських журналів манґи (коміксів) «Weekly Jump». Досягнення й утримання успіху 
в такому конкурентному середовищі вимагало зображення героїв манґи з надмірною фізичною 
силою та гіпертрофованою мускулатурою, що відображало семіотику нездоланності. 

З 1987 р. стиль митця почав індивідуалізуватися, хоча і в межах жанрових очікувань. 
Головні герої його творів зображувалися з масивними, атлетичними постатями, що 
відповідало естетичній концепції бойової манґи 1980-х рр., яка передбачала культ тіла та 
грубу фізичну силу. Проте, вже в цьому ранньому, важковізуалізованому стилі, Хірохіко Аракі 
здійснює кардинальний відхід від типового японського канону. Він використовує 
транснаціональну естетику з метою позиціонування своєї роботи на ринку. Аракі почав 
активно впроваджувати у свої роботи елементи західної культури, що сприяло відображенню 
в них не лише сили, а й стилю. Найяскравіше це проявилося у використанні екстравагантних і 
динамічних поз персонажів, що були запозичені із західної модної ілюстрації та фотографії. 
Синергія візуальних кодів дала змогу створити унікальне поєднання японської 
гіпертрофованої сили та західної театральної елегантності. 

Наступний етап у творчості Хірохіко Аракі став поворотним у становленні авторського 
стилю. Введення концепції «стендів» (Stands), що уособлювали психічних охоронців, які 
надають персонажам надздібності, було не просто сюжетним, а й фундаментальним 
візуальним інструментом. Стенди дали змогу Аракі відійти від фізичного протистояння до 
абстрактніших, стилізованіших і сюрреалістичніших конфліктів. Таке оновлення у візуалізації 
висувало нові вимоги до експресії персонажів. Вони мали не просто боротися, а перебувати в 
екстравагантних, динамічних позах, незалежно від контексту битви. Новизна візуальної 
семіотики, для якої характерні екстравагантні пози та нанесення специфічної штриховки з 
метою передачі світлотіні, зумовила унікальність мови манґи Хірохіко Аракі цього періоду. 
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Починаючи з 1992 р., стиль Хірохіко Аракі зазнав найпомітнішої та свідомої анатомічної 
трансформації. Якщо на попередніх етапах творчості Аракі переважали масивні й атлетичні 
постаті, то наступним роботам були властиві різноманітні, більш пропорційні та менш об’ємні 
типи тілобудови. Цей перехід призвів до кардинальних змін у художньому рішенні. Аракі 
прагнув підкреслити стиль і гостроту своїх героїв, а не грубу фізичну силу. У цьому контексті 
його персонажі мали бути одягнені у складні й деталізовані костюми, запозичені з високої 
моди, що зумовило об’єктивну необхідність здійснення загальної анатомічної корекції. 

Анатомічні зміни передбачали не лише пом’якшення стилю, а й свідому академічну 
корекцію з метою досягнення точних та ідеальних пропорцій. Аракі свідомо ускладнив 
анатомію, на відміну від манґак, які з часом спрощують її, надихаючись класичними 
академічними джерелами. Він наголошував, що під час створення персонажів його надихали 
скульптурні твори Мікеланджело Буонарроті. На цьому етапі своєї творчості Аракі брав за 
основу ренесансну скульптуру, для якої властиве детальне вивчення тіла людини, що 
допомогло йому досягти анатомічно коректної основи для власних персонажів. Це знайшло 
підтвердження у посиланнях Аракі під час створення кольорових ілюстрацій на такі 
скульптури Мікеланджело, як «Геній Перемоги», «Два невільничих» і «Хлопчик, що присів». 

Відбиток ренесансних стандартів анатомії у роботах Аракі спричиняє естетичний 
парадокс. Персонажі, основним джерелом натхнення під час створення яких були скульптурні 
твори Мікеланджело, є ідеалізовано реалістичними та водночас демонструють запозичені з 
авангардної моди фантастичні, сюрреалістичні наряди та жести. Синергія класичної структури 
та постмодерністської стилізації надала роботам Хірохіко Аракі візуальної глибини і підняла їх 
до рівня високого мистецтва. 

Еволюцію художньо-візуальної мови Хірохіко Аракі, що демонструє поступовий відхід від 
жанрових обмежень, можна хронологічно представити у такий спосіб (табл. 1): 

Таблиця 1 
Хронологія еволюції стилю Хірохіко Аракі у JoJo’s Bizarre Adventure 

Період манґи 
(частини) 

Роки Характерні особливості 
анатомії 

Ключові візуальні 
впливи 

Ранній shonen 
(Phantom blood, Battle 
tendency) 

1987-1989 рр. Гіпертрофована, масивна 
мускулатура 
(конформність до FOTNS) 

Модна ілюстрація (Т. 
Вірамонтес, А. Лопес), 
класицизм 

Зрілий / перехідний 
(Stardust crusaders, 
Diamond is 
unbreakable) 

1989-1999 рр. Зменшення масивності, 
універсалізація 
тілобудови; 
різноманітність фігур 

Скульптура 
Мікеланджело, 
постімпресіонізм 
(П. Гоген) 

Сучасний / 
авангардний (Vento 
Aureo – The JOJOLands) 

1999 р. – 
дотепер 

Андрогінна елегантність, 
гострі лінії; анатомія 
підпорядкована моді 

Сучасна фотографія моди 
(Vogue Italia, С. Мейзел), 
глобальні модні доми 
(Gucci, Prada) 

 

Революційність художньо-візуальної мови Хірохіко Аракі відображається й у його підході 
до кольору, що передбачає використання сюрреалістичної палітри з властивим для неї 
ігноруванням фізичної реальності і колірної послідовності. Наприклад, волосся героя або 
елементи його одягу можуть змінювати колір від однієї глави до іншої глави манґи, а 
природні об’єкти набувають нелогічних відтінків. Для Аракі колір – це інструмент для 
створення візуально привабливої та динамічної композиції, яка підкреслює експресію та 
настрій сцени, а не її дескриптивну логіку. 
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Науково обґрунтованим джерелом такого нереалістичного підходу у європейському 
мистецтві є творчість французького постімпресіоніста Поля Гогена. Захоплення творчістю 
Гогена відобразилося у роботах Хірохіко Аракі пізнього періоду. Естетика синтетизму Гогена, 
для якого характерні пласкі ділянки кольору та сміливі кольори, та його ідея про те, що колір 
має передавати емоцію або відчуття, а не реальність, сприяли формуванню філософії кольору 
Аракі. Вона функціонує як візуальний фільтр, звільняючи роботу від фотореалізму і надаючи їй 
максимальної експресії. 

Для сучасних робіт Аракі властивий індивідуалізований стиль нанесення штриховки, яка, 
як правило, є контрастною й деталізованою. Відтак, Аракі у своїй творчості поєднує японську 
манґа-традицію із західними живописними техніками передачі світлотіні, водночас 
забезпечуючи збереження відчуття просторової глибини та драматизму засобами власних 
сюрреалістичних колірних рішень. 

Унікальна художньо-візуальна мова та свідома синергія високих культурних референсів у 
творчості Хірохіко Аракі здійснили суттєвий вплив на розвиток сучасної популярної культури, у 
тому числі на дизайн персонажів, моду та ілюстрацію. 

Визнання його творчості як феномену сучасної культури вийшло далеко за межі індустрії 
манґи. Візуальна семіотика манґи у контексті успішного синтезу класичного мистецтва та 
авангарду у творах Хірохіко Аракі визнається західною мистецькою спільнотою високим 
мистецтвом. Про це свідчить експонування його робіт у провідних музеях світу, зокрема у 
Луврі, і створення Аракі спеціального артбуку Rohan au Louvre. Стратегія використання 
академічно визнаних джерел як основи для власних фантастичних наративів зумовила 
транснаціональний успіх Хірохіко Аракі. 

Такі елементи художньо-візуальної мови творчості Аракі, як стилізація одягу та 
постановка поз, також знайшли своє відображення у комерційних колабораціях з відомими 
світовими брендами та журналами. Зокрема, співпраця з модним домом Gucci, для якого 
Аракі створив ілюстрації, є найяскравішим прикладом. Ця співпраця символізує завершеність 
художнього циклу, де манґа, яка спершу надихалася фотографіями високої моди, згодом сама 
стала натхненником для індустрії моди. 

Сучасний стиль Аракі є всесвітньо впізнаваним і високо цінується як серед широкої 
публіки, так і у професійних мистецьких колах. Він невпинно експериментує. Аракі 
використовує відкриті, динамічні композиції, для яких характерні рух й експресія. Для 
сучасного етапу його творчості властиві експериментальне використання кольорової гами та 
нетрадиційні поєднання відтінків. Постійна художня відкритість до зовнішніх культурних 
джерел забезпечує роботам Хірохіко Аракі тривалу культурну та естетичну релевантність. 

Таким чином, аналіз еволюції художньо-візуальної мови у роботах Хірохіко Аракі 
демонструє, що його творчий шлях є свідомою стратегією відходу від жанрових обмежень 
японського сьонен з метою створення транснаціональної естетичної системи. Еволюція стилю 
Аракі визначається трьома основними трансформаціями, кожна з яких ґрунтується на впливі 
західної культури, а саме анатомічна зміна, естетична диверсія, колірна філософія. Хірохіко 
Аракі створив унікальну художньо-візуальну мову, яка функціонує як складний 
інтертекстуальний код і безперервно оновлюється за допомогою систематичного включення 
елементів західної моди та мистецтва.  
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МИСТЕЦТВО ЯК ВІДОБРАЖЕННЯ ІСТОРИЧНИХ ПОДІЙ 
 

Анотація. У статті здійснено культурологічний та історико-мистецтвознавчий аналіз еволюції 
ролі мистецтва як активного інструменту фіксації, осмислення та формування історичної і 
колективної пам’яті. Проаналізовано трансформацію функції мистецтва від архаїчного літопису та 
ідеологічної глорифікації до субверсивного антивоєнного маніфесту. Особливу увагу приділено 
українському контексту, де мистецтво традиційно виступало основним мнемонічним механізмом 
збереження національної ідентичності та тяглості державотворчої пам’яті. Центральною частиною 
роботи є аналіз новітніх стратегій осмислення російсько-української війни (2014-2025 рр.), включаючи 
феномен «воєнного натюрморту» як форми мистецького свідчення про буденність бойових дій та роль 
документальної фотографії у формуванні контр-наративу до пропаганди. 

Ключові слова: історична пам’ять, культурна пам’ять, мнемонічні механізми, Trauma Art, 
візуальний наратив, воєнний натюрморт, національна ідентичність, етика свідчення, 
епістемологічна функція мистецтва. 

Abstract. The article provides a cultural and art history analysis of the evolution of the role of art as an 
active tool for recording, understanding, and forming historical and collective memory. The transformation of 
the function of art from an archaic chronicle and ideological glorification to a subversive anti-war manifesto 
is analyzed. Particular attention is paid to the Ukrainian context, where art has traditionally served as the 
main mnemonic mechanism for preserving national identity and the continuity of state-building memory. The 
central part of the work is the analysis of the latest strategies for understanding the Russian-Ukrainian war 
(2014-2025), including the phenomenon of «war still life» as a form of artistic testimony to the everydayness 
of hostilities and the role of documentary photography in forming a counter-narrative to propaganda. 

Keywords: historical memory, cultural memory, mnemonic mechanisms, Trauma Art, visual narrative, 
war still life, national identity, ethics of testimony, epistemological function of art. 

 

Зв’язок між мистецькою творчістю та історичною дійсністю є фундаментальним 
предметом дослідження культурології. Мистецтво, як соціальний феномен, виконує роль 
високочутливого індикатора історії, оскільки воно не лише фіксує події, а й трансформує їх, 
надаючи фактам емоційно-ціннісного забарвлення. У сучасних умовах, коли історичні 
переломи, зокрема, Революція гідності та військова агресія 2014-2025 рр., вимагають 
консолідації колективної свідомості, переосмислення епістемологічної ролі мистецтва стає 
особливо важливим. 

Проблематика дослідження полягає у необхідності виходу за межі концепції мистецтва 
як пасивного дзеркала, що відображає події, вірування та цінності часу, в який воно було 
створено, та аналізу його функцій як активного мнемонічного механізму та ідеологічного 
інструменту. Мистецтвознавчий аналіз має бути спрямований на інтеграцію теоретичних 
концепцій, що пояснюють, як мистецтво формує функціональну культурну пам’ять [13], 
особливо у контексті травматичних досвідів, та як воно генерує нові художні форми, що здатні 
репрезентувати «невимовне» [10]. 

Із зародженням цивілізацій мистецтво набуло виразних функцій історичної фіксації та 
ідеологічного впливу. В. Дьяков зазначає, що перші наскельні малюнки первісних мисливців 
можна розглядати як протоісторичні документи, що відображають побут, вірування та світогляд 
прадавніх спільнот [6]. Вони є формою комунікації, спрямованою на документування життя [13]. 
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